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1. Основные задачи практики

Программа нацелена:

·  на углубление знаний по истории и теории фольклора, полученные в 

                теоретической части курса «Устное народное творчество»;

·  на приобретение и закрепление навыков собирательской работы;
· на приобретение начальных навыков научной работы;

· на расширение культурного кругозора, повышение эстетического вкуса 

                собирателей.

2. Требования к уровню освоения навыков практической работы.

Освоение навыков фольклорной практики предполагает: 

-    владение методикой и техникой записи фольклора;

-  знание основных требований, предъявляемых к записи фольклора.

3. Объём программы

Фольклорная практика проводится сту​дентами, обучающимися по специальности «Культурология», в 4-ый семестр. Длительность  практики – 4 недели. По результатам практики студенты получают зачет.
	Вид учебной работы
	Всего недель
	Семестр

	
	
	

	Общая трудоемкость дисциплины
	4
	4

	Вид итогового аттестации
	
	зачет


4. Содержание программы.

4.1. Разделы программы.

	№ п/п
	Разделы программы

	
	

	1.
	Подготовка к фольклорной практике


	2.
	Проведение фольклорной практики

	3.
	Методика собирания и техника записи фольклора

	4. 
	Основные требования к записи фольклора


4.2. Содержание разделов программы.

Подготовка к фольклорной практике.

Комплексное ознакомление с избранным районом (география, эко​номика, быт, культура).

Сплошное обследование фольклорной традиции местности,  изучение особенностей бытования фольклора в наши дни.

Изучение репертуара и особенностей творческой манеры  известных в своей местности исполнителей.

Проведение фольклорной практики

Собирание и первоначальная обработка бытующих фольклорных текстов различных жанров: проведение магнитофонной записи или видеозаписи и расшифровка записанного и отснятого материала. 
Паспортизация и классификация собранных материалов. Целенаправленный отбор материала для выполнения научного за​дания. Фотографирование исполнителей, зарисовка фигур хо​роводной игры, мизансцен театральных представлений. Пополнение коллекции предметов народного быта фольклорной лаборатории.

Методика собирания и техника записи
1. Предварительно узнать о талантливых исполнителях песен, рассказчиках, людях, помнящих старину.  

2. Установить контакта  с местными жителями. 

3. Не начинать беседу с прямых вопросов о фольклоре, а постараться вначале поговорить о делах, интересующих исполнителя.

4. Расспросить о населенном пункте в котором ведется запись фольклора. Сведения о населенном пункте, в котором ведется запись фольклора, можно получить, предварительно обратившись в крае​ведческий отдел областной библиотеки. Однако полученную информацию нужно пополнять и уточнять на месте записи, учитывая сведения, которыми располагают старожилы. 
5. Непосредственную запись фольклора необходимо начинать с просьбы исполнить их самые любимые произведения.

6. После исполнения и записи произведения можно задать вопрос о бытовании его, где и когда было услышано.

7. Никогда не прерывать исполнителя, даже если это произведение вами записано или известно как авторское. 

8. Отбор материала и его оценку необходимо производить без исполнителя.

9. Записывать фольклор только в момент исполнения, не надеясь на свою память, не пользуясь (по возможности) ранее сделанными записями. Только в крайнем случае можно попросить исполнителя воспроизвести произведение еще раз.

10. Необходимо добиваться естественности обстановки при записи: вести записи на праздниках, свадьбах и т.д. Если же исполнение ведется специально для записи, один или два человека должны только слушать, а не писать.

11. Лучше вести записи вдвоем, чтобы при переписывании дополнить записи друг друга.

12. Если есть возможность, то лучше дополнительно использовать звукозаписывающие устройства.

Кроме этого, при собирании фольклора необходимо учитывать его жанровые разновидности.

1. При записи календарных песен следует выяснить особенности их бытования в связи с тем или иным обрядом.

2. При записи свадебных песен и похоронных причитаний следует  выявить наиболее полную картину обряда (свадебного и похоронного). 
3. Традиционные лирические песни записываются очень редко, чаше удается записать песни литературного происхо​ждения или жестокие романсы. Поэтому нужно фиксировать те песни, текст которых сохраняется в памяти частично и обязательно сделать об этом пометку и в рабочей тетради, и на магнитофонной ленте. Кроме того, нужно выявить, какие песни остались в памяти исполнителей только по названиям. В паузах между исполнением песен необходимо записывать свои наблюдения за особенностями поведения исполнителей и слушателей, все их замечания по поводу песни, своего отношения к ней, традиционного и современного ее исполнения. Если песня со​провождалась движением, то попросить воспроизвести их (в хороводе, на посиделках).

4. При записи сказок исполнитель может смущаться, что сказки, перенятые им изустным путем, он видел в книгах. Надо ободрить исполнителя, сказать, что устно бытующие сказки не во всем совпадают с книжными своими вариантами. Необходимо зафиксировать сам процесс «вспоминания» рассказчиком сюжета сказки: название, которое дает испол​нитель сказке, первые предложения, особенно те, которые обрываются, комментарии исполнителем этого процесса. В момент исполнения сказки следует записывать все комментарии рассказчика или слушателей к тексту сказки, поступкам и словам персонажей. Нужно тщательно записать все обмолвки, ошибки исполнителя, обращая внимание на своеобразие исполнения: степень знания сюжета, темп сказывания, манеру говорить и голосовые данные, особенности произнесения монологов и диалогов героев  (элементы театрализации), особенности мимики и жестикуляции, отношение слушателей к тому, что рассказывается.
5. Несказочная проза (предания, былички, бывальщины, легенды) характеризуется особенностью бытования:  их бытование часто не осознается рассказчиками как самостоятельный художественный рассказ. Жанры несказочной прозы выявляются, как правило, в процессе разговора со старожилами села о прошлом, о знаменитых односельчанах, о собственной судьбе, о необычных явлениях в жизни человека. Обычно записать подобные произведения можно в том случае, когда между собирателем и рассказчиком установятся доверительные отношения.

6. Заговор – жанр, который записать сложно в связи с особым сакральным значением, ему придаваемым. Спрашивать о заговорах лучше всего находясь один на один с исполнителем, который должен быть расположен к разговору. Записывать заговоры, если информатор их знает, надо после того, как он будет опрошен по другим жанрам, когда между собеседниками установится взаимопонимание и благорасположенность.

7. Чтобы получить сведения о народном театре, следует выяснить, бывали ли в старину в данной местности ярмарки, отмечались ли широко Новый год, масленица, другие праздники. Собирателю следует знать содержание сценок и основные сюжеты фольклорных драм, чтобы кратко напомнить их своему собеседнику.

8.Чтобы записать пословицы и поговорки, следует внимательно прислушиваться к речи исполнителей. Зачастую пословицы и поговорки можно услышать в рассказах о каких-то событиях из жизни рассказчика. Чтобы понять значение пословиц и поговорок по окончании разговора надо обязательно поинтересоваться, что означает та или иная пословица или поговорка.
9. Запись загадок требует, чтобы собиратель сам знал их достаточное количество и мог привести их в качестве примера к любому из своих вопросов: в какие моменты свадебного обряда использовались загадки; загадывались ли загадки во время колядования или масленицы и др.

10. Записывать детский фольклор нужно и от взрослых – они могут вспомнить то, что исполняли для своих детей, внуков, то, что произносили или пели в своем детстве, и от детей. Записывать фольклор от детей и в индивидуальной беседе, и в организуемой с ними игре (прятки, жмурки, догонялки, «вороны» и т.д.), предварительно выяснив, какие игры сопровождаются исполнением песен, какие драматическим драматичес​ким действием.
11. При записи частушек надо учитывать своеобразие жанра, близкого лирической песне. Нужно выяснить условий бытования жанра: в каких ситуациях обычно исполнялась или исполня​ется частушка – на посиделках, на гуляньях, на масленицу, на свадьбе (в какой момент свадебного обряда), во время семейных праздников, в перерывах между работой, дуэтом при возвращении со жнива; где исполнялись; кем исполнялась частушка; был ли обязателен аккомпанемент при исполнении частушек; есть ли в селе люди, известные как хорошие исполнители и сочинители частушки и др.? 
Основные требования к записи фольклора.

Главное требование записи – точность, нельзя допускать домысливания, редактирования фольклорного материала, даже если в нем есть явные пропуски.

Необходимо сохранять основные диалектные черты (синтаксические, лексические). Следует фиксировать и ударение, если оно отличается от литературных норм.

Если исполнитель сам комментирует текст, то этот комментарий (или отдельные ремарки) тоже следует записывать.

Запись нужно вести на одной стороне листа, оставляя другую для добавления и уточнения. Повторяющиеся слова (фразы) следует не переписывать, а подчеркивать одной или двумя линиями в зависимости от количества повторений.

В чистовик записи переносятся без сокращений и распределяются с учетом их жанровой и видовой принадлежности.

Оформление собранных текстов.

   1.  Записи фольклорных произведений оформляются в зависимости от жанровой и видовой принадлежности. Стихотворные жанры записываются с соблюдением членения текста на стихи, с выделением припе​вов, строф. Прозаические жанры записываются с выделением абзацев, диалогов, прямой речи.

2. Текст каждой песни, сказки (любых других жанров) оформляется на одной стороне отдельного листа нелинованной белой писчей бумаги.

3. Перед текстом в правом верхнем углу листа оформляется паспорт записи. Он включает следующие сведения 

1)  от кого записано произведение (ФИО);

2) национальность исполнителя;

3) его возраст;

4) место рождения;

5) образование;

6) профессия;

7) место записи;

8) кем записано произведение;

9) дата записи;

10) название жанра

11) номер магнитофонной кассеты, номер ее стороны и порядковый номер звукозаписи на ней, если данное произведение записывалось на магнитофон.

4. Каждый записанный текст должен сопровождаться комментариями (примечаниями), которые включают объяснение непонятных диалектных слов, местного названия жанра, если оно имеется, а также в каких бытовых условиях обычно исполняется произведение.
5. На отдельных листах оформляются и описания обрядов (от одного информатора). Если такие сведения информатором излагались непоследовательно, то при переписывании их можно объединить в той последовательности, которая предложена в вопросниках. Нельзя объединять сведения, полученные от разных информаторов.

6. Если текст оказался большим и не уместился на одном листе, то его надо продолжить на новом листе, при этом следует листы пронумеровать. Вторично писать паспорт не надо, если речь идет об одном тексте.

       7. Частушки пишутся в количестве 5 – 6-ти на одном листе, а собранные от одного исполнителя оформляются под одним паспортом. Не разрешается записывать на одном листе небольшие по объему произведения одного жанра, но собранные от разных исполнителей.
Чистовая тетрадь должна быть подписана с указанием времени и места проведения практики, фамилии собирателя и номера его группы


К тетради прилагается аудио и/или видео запись.

Аудиозапись. 
При аудиозаписи необходимо создать естественную обстановку, чтобы магнитофон (диктофон или иные устройства) не мешал исполнителю. Нужно помочь исполнителям удобно разместиться перед микрофоном.  Люди со слабыми и низкими голосами должны находиться ближе к микрофону. 

Лучше, если запись производится вдвоем: один работает с техникой, другой проводит беседу-опрос. По ходу работы можно чередовать обязанности. В то время, когда  магнитофон или диктофон подготавливается к записи (или уже подготовлен), следует уточнить паспортные данные исполнителя, выяснить, кто является запевалой, если речь идет о группе исполнителей. Собиратель на пленку записывает, кто будет запевать эту песню, название песни с указанием бытовой ситуации, при которой песня исполняется. 
Параллельно аудиозаписи надо вести ручную запись. В рабочей тетради для ручной записи обозначить номер кассе​ты (этот же номер ставится и на кассете), стороны, число и место записи, номер песни и ее назва​ние, данные исполнителя.

Расшифровку текста следует делать в тот же день, давая сводный текст по магнитофонной и ручной записям.
Магнитофонные записи надо прослушать с исполнителями; если запись получилась некачественная или не понравилась исполнителю, следует повторить запись, не стирая первой.
Каждая магнитофонная запись должна начинаться с сообщения ис​ходных данных (паспорта), то есть указания, где проводилась за​пись (область, район, сельсовет, населенный пункт), фамилии, имени, отчества, года и места рождения исполнителя (исполнителей). Перед каждым произведением  назвать заглавие (или если его нет – первую строку) и жанр.
Каждая кассета сопровождается реестром, в котором записаны названия произведений и указан их жанр в той последовательности, в какой они записаны на пленке. Реестр хранится в коробке вместе с магни​тофонной лентой.
Видеозапись. 
Видеозапись следует проводить так, чтобы исполнители не испытывали каких-либо неудобств, связанных со съемкой. Записывать надо и в момент проведения беседы, и в момент исполнения произведений фольклора, перемежая крупные и общие планы. Если записываются танцы, то обязательно записывать рисунок танца, то есть надо давать фигуру танцующего полностью или крупным планом танцевальные движения.

Следует снимать и виды населенного пункта, где проводилась запись, особенно те места, которые имеют отношение к разговору или заповедные места, храмы. 


(Инструкция к проведению практики в Приложении 1,  методические рекомендации в Приложении 2)
5. Отчетность студента по окончании фольклорной практики.

        В период фольклорной практики студенты должны вести рабочий дневник, в котором ежедневно записывать наблюдения над бытованием произведений устного народного творчества. Запись делается в тот же день сразу после встречи с исполнителем. В дневнике надо указывать место и время записи, данные о населенном пункте, в котором ведется работы. В дневнике даются портреты исполнителей, свои наблюдения и выводы. Страницы дневника должны быть пронумерованы. Чистовой вариант ДНЕВНИКА должен быть сдан в архив вместе с материалами записей. 

В течение фольклорной практики студент обязан поэтапно отчитываться перед руководителем в проделанной работе, что должно быть зафиксировано в учетной карточке по фольклорной практики (см. Приложение 4).
По результатам работы должен быть написан отчет, прилагаемый к дневнику. Отчет включает следующие сведения:

   - сроки экспедиции;

   - место записей (район, список населенных пунктов);

   - возрастные группы, от которых производилась запись; 

   - характеристику жанрового репертуара исполнителей разных возрастных групп (преобладающие жанры);    

   - творческие портреты лучших исполнителей; 

   - характеристику индивидуального репертуара наиболее ярких исполнителей;   

   - анализ современного состояния фольклорной традиции в данном регионе;

   - общее количество записей. 

К отчету прилагается тетрадь (аудио и видео записи), в которой зафиксированы фольклорные тексты, оформленные в соответствии с заявленными требованиями. 


(Образец оформления в Приложении 3)
6. Учебно‑методическое обеспечение дисциплины.

6.1. Рекомендуемая литература

1. Алексеев Э.Е. Фольклор в контексте современной культуры. М., 1988.

2. Блохин Б. В. Методика собирания фольклора. - Благовещенск, 1988.

3. Богданов К. Повседневность и мифология: Исследования по семиотике фольклорной действительности. СПб., 2001.

4. Ерёмина Н.А., Скопинцева Т.Ю. Фольклорно-этнографическая практика: Рабочая тетрадь. - Оренбург: ГОУ ОГУ, 2003.

5. Исследовательская деятельность семинара «Фольклорный традиции современного российского города // www.ruthenia.ru/folklore
6. Круглов Ю.Г. Фольклорная практика. – М., 1979. – Изд. 2-е, доработанное. – М., 1986.

7. Методические указания по собиранию фольклора / Ред.-сост. Н.И.Савушкина. – М., 1994.

8. Морохин В.Н. Методика собирания фольклорных произведений", 1968э

9. Морхин В.Н. Программа учебной практики по фольклору", 1969.

10. Морохин В.Н. Собирателю народного творчества.  - М., 1976.

11. Морохин В.Н. Методика собирания фольклора. – М., 1990.

12. Полевые вопросники и исследовательские программы для собирания фольклора / Под ред. Т.Б.Диановой. – М., 1999.

13. Савушкина Н.И. О собирании фольклора: Учеб. пособие. – М., 1974.

14. Современная российская мифология. Сб. статей. М., 2005.

15. Современный городской фольклор. М., 2003.

16. Фольклорная практика: Метод. указания /Сост. О.С.Бердяева. – Великий Новгород, 2002.
6.2. Средства обеспечения освоения дисциплины. Обучающие программы, дидактические и методические пособия,  имеющиеся в фонде библиотеки ТГПУ.

7. Альтернативная форма фольклорной практики


7.1. Содержание альтернативной формы фольклорной практики.


Альтернативная форма фольклорной практики подразумевает различные виды научно-исследовательской работы:

- анализ фольклорных текстов какого-либо жанра с точки зрения литературоведческого и лингвопоэтического подходов с подключением основной научной литературы по данному жанру;
- сравнительный анализ текстов различных жанров, сходных в структуре (например, былин, духовных песен и исторических песен; свадебной обрядовой лирики и лирической песни; календарного фольклора и заговоров и др.);

- сравнительный анализ русского устного народного творчества и фольклора других народов мира;

- анализ русской литературы (или творчества одного российского автора) с точки зрения влияния на нее устного народного творчества (например, творчесто А. Ахматовой, С. Есенина, А. Кольцова и др.).
      7.2. Отчетность студента по окончании альтернативной формы фольклорной практики предполагает защиту итоговой исследовательской работы. В исследовательской работе должны быть представлены следующие разделы: 

1. Детальное содержание

2. Список изученной научной литературы и ее анализ

3. Количество проанализированных фольклорных текстов и их названия

4. Полные тексты фольклорных произведений и их анализ (в соответствии с знаниями, полученными в результате изучения научной литературы)

5. Выводы 
При этом в течение практики студент обязан поэтапно отчитываться перед руководителем в проделанной работе, что должно быть зафиксировано в учетной карточке по фольклорной практики (см. Приложение 4).
      7.3. Рекомендуемая литература 
(научная литература, распределенная по разделам, соответствующим различным жанрам устного народного творчества, указана в «Практикуме по устному народному творчеству» О.С. Михайловой)

Программа составлена в соответствии с Государственным образовательным стандартом высшего профессионального образования ГСЭ.П.01.

Программу составили:

доцент каф. русского языка и культуры речи   _____________________ О.С. Михайлова.







Программа дисциплины утверждена на заседании кафедры русского языка и культуры речи, протокол №___ от «___»____________200__г.

Зав. кафедрой      _______________________________________Л.В.Колпакова





(подпись)

Программа дисциплины одобрена метод. комиссией Института профессиональной подготовки  ТГПУ,

протокол №___ от «___»____________200__г.

Согласовано:

Директор Института профессиональной подготовки                         Е.А. Каюмова
Приложение 1

ИНСТРУКЦИЯ 

ПО ПРОХОЖДЕНИЮ ФОЛЬКЛОРНОЙ ПРАКТИКИ
(СПЕЦИАЛЬНОСТЬ «КУЛЬТУРОЛОГИЯ»)

1. ОРГАНИЗАЦИЯ ПРАКТИКИ

Фольклорная практика предполагает самостоятельное приобретение навыков собирания фольклорного материала (устного народного творчества).


Продолжительность практики – 4 недели.


Цели и задачи фольклорной практики:

Цель:

- приобретение навыков профессиональной деятельности собирателя фольклора.

Задачи:

- изучить основные требования, предъявляемые к записи фольклора; 

- овладеть методикой и техникой записи фольклора.

Основные этапы подготовки и прохождения фольклорной практики:
1. Ознакомление с представленным пакетом документов.

2. Предварительное изучение:

    - особенностей бытования фольклора в наши дни;

    - основ собирания фольклора;

    - методики и техники собирания фольклора;

    - основных требований к записи фольклора;

    - формы паспортизации материала;

    - формы заключительной отчетности.

3. Комплексное ознакомление с районом, в котором будет проходить фольклорная практика, обследование бытующей в нем фольклорной традиции.

4. Знакомство с носителями фольклора.

5. Запись фольклорных текстов.

2. ОТЧЕТНОСТЬ СТУДЕНТА ПО ОКОНЧАНИИ ПРАКТИКИ

По завершении фольклорной практики  студент, обучающийся по специальности «Культурология», обязан предоставить следующие матералы:

1. Отчет по практике, включающий следующие сведения: 

 
 - сроки экспедиции;

  
 - место записей (район, список населенных пунктов);

  
 - возрастные группы, от которых производилась запись; 

 - характеристику жанрового репертуара исполнителей разных возрастных групп   

   (преобладающие жанры);    

 
 - творческие портреты лучших исполнителей; 

   
 - характеристику индивидуального репертуара наиболее ярких исполнителей;   

  
 - анализ современного состояния фольклорной традиции в данном регионе;

  
 - общее количество записей. 
      2. Рабочий дневник, в котором записи делаются в тот же день сразу после встречи с исполнителем.

      3. Тетрадь с фольклорными произведениями, оформленная соответствующим образом.

      4. Магнитофонные и видеозаписи (если таковые имеются).

      5. Учетная карточка.

Приложение 2

МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ

Весьма продуктивным является собирание городского фольклора, поскольку «классические» фольклорные формы постепенно угасают. Новые фольклорные формы, рожденные меняющейся реальностью и деформирующие старые традиции, связаны, как правило, с городской культурой.

1. Жанры, на которые следует обратить внимание

1. Частушка. 


Среди фольклорных новообразований частушка первой обратила на себя внимание  (принадлежит как деревенской, так и городской традиции).

2. Городской «жестокий» романс.

3. Современная баллада.

4. Анекдот.

5. Заговор.

6. Современные предания и мемораты.

7. Слухи и сплетни – как слабо структурированный жанр.

8. Суеверные предания.

Суеверные предания («байки») представляют собой реализацию поздней демонологической традиции. Суеверные предания имеют, как правило, узкую локальную приуроченность, связанную с теми или иными «нехорошими местами»: полянами, скалами, пещерами (в поверьях альпинистов и спелеологов); чердаками и подвалами городских зданий (в страшных рассказах детей и подростков) и др. Персонажами данных рассказов становятся привидения, выступающие в роли своеобразных «духов-хозяев», как правило, недоброжелательных к людям. Ими являются, практически без исключений, души людей, трагически погибших здесь или умерших неестественной смертью.

К этому же разряду прозы относятся рассказы о «космических пришельцах», о временном похищении ими людей, о «неопознанных летающих объектах» и других «аномальных явлениях»

9. Песенный фольклор.

В городском песенном фольклоре используется какой-либо устойчивый, хорошо известный музыкально-ритмический рисунок. Песня может сроиться на переиначивании и пародировании известного песенного текста. Происходит это только с произведениями, имеющими в городских традициях широкие ассоциативные поля.

10. Малые фольклорные формы.

2. Сферы бытования современного городского фольклора

1. Современный городской обрядовый фольклор.

Среди современных городских обрядов выделяют: посвятительные обряды (у подростков, солдат, студентов и т.д.); свадебный обряд; похоронный обряд; родильный обряд. Данным обрядам всегда сопутствуют различные фольклорные формы: приговоры, поговорки, пословицы, устойчивые речевые формы выражения примет и др. 

2. Фольклор отдельных субкультурных сообществ.

Городской фольклор существенным образом отличается от предшествующих ему устных традиций патриархального сельского крестьянства. Прежде всего, он идеологически маргинален, поскольку основные идеологические потребности удовлетворяются другими способами (массовая литература, кино, телевидение и др.), кроме того, городской фольклор фрагментирован в соответствии с социальным, профессиональным, клановым, даже возрастным расслоением общества, с его распадом на отдельные ячейки. Так, в современном фольклоре можно выделить: фольклор армии, футбольных болельщиков, автостопщиков, дальнобойщиков, программистов, рыболовов и охотников и т.д.

3. «Письменный фольклор».

«Письменный» фольклор представляет собой традицию альбомов – девичьих, солдатских, тюремных и др. Здесь реализуется целый ряд малых форм фольклора: паремии, фразеологические клише, эпистолярные формулы, поздравления, пожелания и др.

4. Фольклор детей и подростков (фольклорные тексты, сопровождающие различные игры; считалки и прибаутки; песни; «страшилки» и др.).

5. Гендерный фольклор.

Фольклорные формы (пословицы, поговорки и др.), свойственные только женщинам или только мужчинам.

3. Предварительно следует ознакомиться с указанным в программе списком литературы (особенно источниками, выделенными жирным шрифтом)
Приложение 3

Федеральное агентство по образованию

Государственное образовательное учреждение высшего профессионального образовании

Томский государственный педагогический университет

ОТЧЕТ ПО ФОЛЬКЛОРНОЙ ПРАКТИКЕ

Студента _______________________________________________________________

Специальность __________________________________________________________

Факультет ______________________________________________________________

курс _________________________________группа ____________________________

Практика проходила с «______» _______________по «______» ___________ 200__ г.

Приложение 4
ТОМСКИЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙ ПЕДАГОГИЧЕСКИЙ УНИВЕРСИТЕТ

Институт профессиональной подготовки

Учетная карточка

по фольклорной практике

студент____ II курса _____ группы   (Фамилия) __________________________________

                                                               (Имя)_______________________________________

                                                               (Отчество) __________________________________

специальность ______________________________________________________________

Место проведения практики ___________________________________________________

Сроки проведения практики _с________________200__г. по _________________200__г.

План проведения фольклорной практики

	№
	Дата
	Содержание практической работы
	Оценка

	1
	
	
	

	2
	
	
	

	3
	
	
	

	4
	
	
	

	5
	
	
	

	6
	
	
	

	7
	
	
	

	8
	
	
	

	9
	
	
	

	10
	
	

	

	11
	
	
	

	12
	
	
	

	13
	
	
	

	14
	
	
	

	15
	
	
	

	16
	
	
	

	17
	
	
	

	18
	
	
	

	19
	
	
	

	20
	
	
	


Индивидуальное задание _______________________________________________________

_____________________________________________________________________________

Заключение руководителя фольклорной практики: __________________________________

________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________

Общая оценка руководителя фольклорной практики ________________________________

Подпись _________________________________/___________________________________/

Дата ____________________________________200___г.

Директор ИПП ТГПУ ______________________________________/ ЕА. Каюмова/

                                                                                                                        МП
� Источники, выделенные жирным шрифтом, особенно актуальны в связи с собиранием современных фольклорных жанров





