МИНИСТЕРСТВО ОБРАЗОВАНИЯ И НАУКИ РОССИЙСКОЙ ФЕДЕРАЦИИ

Федеральное государственное бюджетное образовательное учреждение

высшего профессионального образования

«Томский государственный педагогический университет»

(ТГПУ)

Кафедра музыкального и художественного  образования

УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКИЙ КОМПЛЕКС ДИСЦИПЛИНЫ

Б.3.В.06. КЛАСС ДИРИЖИРОВАНИЯ И ЧТЕНИЯ ПАРТИТУР

Направление подготовки: 050100.62 Педагогическое образование 

Профиль: Музыка 

Аннотация 

Данный учебно-методический комплекс (УМК) разработан для студентов 1-3 курсов очной формы обучения по направлению подготовки 050100.62 Педагогическое образование, профиль: Музыка.   

Дисциплина Б.3.В.06. Класс дирижирования и чтения партитур входит в вариативную часть профессионального цикла (дисциплины, устанавливаемые вузом (факультетом)) ООП соответствует требованиям Федерального государственного образовательного стандарта высшего профессионального образования по направлению подготовки  050100 Педагогическое образование. 

Трудоемкость дисциплины составляет 14 зачетных единиц (общее кол-во часов — 504, из них 190 - аудиторные занятия (190 — практические занятия) и 206 — самостоятельная работа).  

Квалификация (степень) выпускника — бакалавр.

Нормативный срок освоения основной образовательной программы по направлению: 050100 Педагогическое образование при очной форме обучения — 4 года.

Составными компонентами УМК являются:

	1.       Аннотация.
	Стр. 1

	2. Рабочая программа дисциплины Б.3.В.06. Класс дирижирования и чтения партитур по  направлению: 050100 Педагогическое образование 
	Стр. 2

	2.1. Список рекомендуемой литературы 
	Стр. 7

	2.2. Формы текущего контроля успеваемости и промежуточной аттестации обучающихся
	Стр. 14


МИНИСТЕРСТВО ОБРАЗОВАНИЯ И НАУКИ РОССИЙСКОЙ ФЕДЕРАЦИИ

ФЕДЕРАЛЬНОЕ ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ ВЫСШЕГО ПРОФЕССИОНАЛЬНОГО ОБРАЗОВАНИЯ

«ТОМСКИЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙ ПЕДАГОГИЧЕСКИЙ УНИВЕРСИТЕТ»

(ТГПУ)

[image: image1.png]


Утверждаю

Декан ФКИ

Е.А. Каюмова 

"03" сентября 2012 г.

РАБОЧАЯ ПРОГРАММА УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ

Б.3.В.06 КЛАСС ДИРИЖИРОВАНИЯ И ЧТЕНИЯ ПАРТИТУР

ТРУДОЕМКОСТЬ (В ЗАЧЕТНЫХ ЕДИНИЦАХ)    14  

Направление подготовки: 050100.62 Педагогическое образование

Профиль подготовки: Музыка

Квалификация (степень) выпускника: бакалавр

1. Цели изучения дисциплины

Целью изучения данной дисциплины является формирование у студентов основных знаний, умений и навыков управления хоровым пением детей и взрослых, подготовка к практической работе с хоровым коллективом.

2. Место учебной дисциплины в структуре основной образовательной программы

Данная дисциплина относится к вариативной части профессионального цикла основной образовательной программы (ООП).

В классе дирижирования и чтения партитур аккумулируются все знания, умения и навыки, приобретенные при изучении таких дисциплин, как «История музыки», «Сольфеджио», «Гармония», «Полифония», «Анализ музыкальных произведений», «Хоровой класс и практическая работа с хором», «Класс сольного пения», «Класс основного музыкального инструмента», «Класс дополнительного музыкального инструмента или общего фортепиано» и даже дисциплины «Сценическая речь». Весь багаж знаний, приобретенный при изучении данных дисциплин, позволяет успешно и осмысленно подойти к изучению дирижирования и чтению партитур. Курс же «Хоровой класс и практическая работа с хором» является не только необходимым «спутником» при изучении дирижирования и чтения партитур, но и результатом освоения одноименной дисциплины.

3. Требования к уровню освоения программы

В процессе освоения данной дисциплины студент формирует следующие компетенции:

общекультурные:

- культуру мышления, способность к обобщению, анализу, восприятию информации, постановке цели и выбору путей ее достижения (ОК-1);

- способность логически верно строить устную и письменную речь (ОК-6);

- готовность к взаимодействию с коллегами, к работе в коллективе (ОК-7);

- готовность к толерантному восприятию социальных и культурных различий, уважительному и бережному отношению к историческому наследию и культурным традициям (ОК-14);

- способность использовать навыки публичной речи, ведения дискуссии и полемики (ОК-16);

профессиональные:

- осознание социальной значимости своей будущей профессии, мотивацию к осуществлению профессиональной деятельности (ОПК-1);

- владение основами речевой профессиональной культуры (ОПК-3);

- способность нести ответственность за результаты своей профессиональной деятельности (ОПК-4);

- способность к подготовке и редактированию текстов профессионального и социально значимого содержания (ОПК-6);

- готовность применять современные методики и технологии, в том числе информационные, для обеспечения качества учебно-воспитательного процесса на конкретной образовательной ступени конкретного образовательного учреждения (ПК-2);

- способность организовывать сотрудничество обучающихся и воспитанников (ПК-6);

- способность профессионально взаимодействовать с участниками культурно-просветительской деятельности (ПК-9).

По окончании изучения курса студент должен приобрести:

· знания, в области техники дирижирования;

· умения читать, анализировать и исполнять хоровые партитуры различных типов и видов;

· навыки индивидуально-творческой интерпретации произведений, анализа собственной дирижерской деятельности.

4. Общая трудоемкость дисциплины 14 зачетных единиц и виды учебной работы

	Виды учебной работы
	Трудоемкость

(час)
	Распределение по семестрам (час)

	
	Всего
	1
	2
	3
	4
	5
	6

	Аудиторные занятия
	190
	38
	32
	38
	32
	22
	28

	Лекции
	
	
	
	
	
	
	

	Практические занятия
	190
	38
	32
	38
	32
	22
	28

	Семинары
	
	
	
	
	
	
	

	Лабораторные работы
	
	
	
	
	
	
	

	Другие виды аудиторных работ
	
	
	
	
	
	
	

	Другие виды работ
	
	
	
	
	
	
	

	Самостоятельная работа
	206
	40
	36
	40
	36
	24
	30

	Курсовой проект (работа)
	
	
	
	
	
	
	

	Реферат
	
	
	
	
	
	
	

	Расчетно-графические работы
	
	
	
	
	
	
	

	Формы текущего контроля
	
	
	
	
	
	
	

	Формы промежуточной аттестации в соответствии с учебным планом
	экзамен (108), зачет
	экзамен

(27)

зачет●
	экзамен●

зачет
	экзамен

(27)

зачет●
	экзамен

(27)

зачет●
	зачет
	экзамен

(27)


5. Содержание программы учебной дисциплины

Дирижирование как искусство управления хором. Овладение дирижерскими умениями и навыками; дирижирование произведений в простых и сложных размерах; зависимость характера звуковедения, акцентов, штрихов, синкоп, фермат, динамических и агогических изменений, кульминаций от стиля эпохи, композитора. Дирижирование произведений с сопровождением и без сопровождения. Индивидуально-творческая интерпретация произведений. Анализ и самоанализ собственной дирижерской деятельности. Чтение и исполнение различных типов и видов хоровых партитур. Работа с партитурой для разных типов и видов хора.

5.1. Содержание учебной дисциплины

	№ п/п
	Наименование раздела

дисциплины (темы)
	Аудиторные часы
	Самостоятельная работа (час)

	
	
	ВСЕГО
	лекции
	практические (семинары)
	лабораторные
	В т.ч. интерактивные формы обучения (не менее 20%)
	

	
	1 семестр
	
	
	
	
	
	

	1.
	Чтение хоровых партитур.
	10
	
	10
	
	2
	12

	2.
	Техника дирижирования.
	12
	
	12
	
	2
	12

	3.
	Изучение школьного репертуара.
	8
	
	8
	
	1
	4

	4.
	Изучение и анализ хоровой партитуры.
	8
	
	8
	
	1
	4

	
	2 семестр
	
	
	
	
	
	

	1.
	Чтение хоровых партитур.
	8
	
	8
	
	2
	12

	2.
	Техника дирижирования.
	12
	
	12
	
	4
	12

	3.
	Изучение школьного репертуара.
	6
	
	6
	
	1
	4

	4.
	Изучение и анализ хоровой партитуры.
	6
	
	6
	
	1
	4

	
	3 семестр
	
	
	
	
	
	

	1.
	Чтение хоровых партитур.
	10
	
	10
	
	2
	12

	2.
	Техника дирижирования.
	12
	
	12
	
	4
	12

	3.
	Изучение школьного репертуара.
	8
	
	8
	
	1
	4

	4.
	Изучение и анализ хоровой партитуры.
	8
	
	8
	
	1
	4

	
	4 семестр
	
	
	
	
	
	

	1.
	Чтение хоровых партитур.
	10
	
	10
	
	2
	12

	2.
	Техника дирижирования.
	12
	
	12
	
	4
	12

	3.
	Изучение школьного репертуара.
	4
	
	4
	
	1
	4

	4.
	Изучение и анализ хоровой партитуры.
	6
	
	6
	
	1
	4

	
	5 семестр
	
	
	
	
	
	

	1.
	Чтение хоровых партитур.
	6
	
	6
	
	2
	12

	2.
	Техника дирижирования.
	8
	
	8
	
	4
	12

	3.
	Изучение школьного репертуара.
	2
	
	2
	
	1
	4

	4.
	Изучение и анализ хоровой партитуры.
	2
	
	2
	
	1
	4

	5.
	Подготовка к хоровому практикуму.
	2
	
	2
	
	1
	4

	6.
	Подготовка к концертному управлению хором.
	2
	
	2
	
	1
	4

	
	6 семестр
	
	
	
	
	
	

	1.
	Чтение хоровых партитур.
	6
	
	6
	
	1
	10

	2.
	Техника дирижирования.
	10
	
	10
	
	4
	12

	3.
	Изучение школьного репертуара.
	2
	
	2
	
	1
	4

	4.
	Изучение и анализ хоровой партитуры.
	2
	
	2
	
	1
	4

	5.
	Подготовка к хоровому практикуму.
	2
	
	2
	
	1
	4

	6.
	Подготовка к концертному управлению хором.
	6
	
	6
	
	2
	4

	
	Итого:
	190 час. (5,3 зач. ед.)
	
	190
	
	50 час.  (26%)
	206


5.2. Содержание разделов дисциплины

1. Чтение хоровых партитур

1 курс 

1. Партитурная запись произведений для неполного состава, а также для хоровых произведений с участием солистов. Запись литературного текста в полифонической музыке.

2. Новые партитурные обозначения звуковедения, темпа, динамики, акцентов, колористических приемов. Обозначения, принятые в исполнительской практике (цепное дыхание, divisi). Условные знаки, принятые при записи русских народных песен.

3. Выразительное исполнение на фортепиано произведений с сопровождением, умение переключаться с игры хоровых партий на проигрыш, заключение.

4. Игра 2х, 3х-голосных  полифонических хоровых  партитур. Подбор удобной аппликатуры.

2 курс

1. Совершенствование игры многоголосных хоровых партитур. Соблюдение агогики, динамических нюансов, выразительной фразировки.

2. Игра партитур с развернутой полифонической фактурой, с большим количеством  голосов (6-8).Способы распределения голосов партитуры между правой и левой рукой. Способы упрощения хоровых партитур при игре на фортепиано.

3 курс 

1. Партитурная запись хора, солистов и инструментального сопровождения принятая в оперных сценах и произведениях кантатно-ораториального жанра.

2. Совершенствование игры партитуры с большим количеством голосов и самостоятельного изучения сложных партитур.

2. Техника дирижирования

1 курс

1. Дирижирование на 5/8, и 5/4 по 2х-дольной схеме, 3/4 по 3х-дольной схеме и с удвоением каждой доли, 3/8 и 3/4 на «раз» с группировкой тактов в 2х, 3х и 4х-дольной схеме.

2. Длительное усиление или ослабление звука, внезапное f или p, различные виды ускорения темпа.

3. Расширение сферы образного мышления, эмоциональной выразительности и гибкости дирижерского жеста.

2 курс

1. Сложные виды переменных размеров, все виды темпов, в том числе «очень медленно» и «очень быстро», контрастные сочетания темпов и динамики, длительно и постепенно меняющиеся темпы и динамика, всевозможные колористические приемы.

2. Освоение управлением ансамблем, исполняемым в оперной сцене.

3. Продолжение развития гибкости и выразительности дирижерского жеста.

3 курс

1. Детальная работа над произведениями для заключительного выхода к учебному хору.

2. Оттачивание приемов техники дирижирования, естественность, экономичность, ритмичность и выразительность дирижерского жеста.

3. Изучение школьного репертуара

1 курс

Исполнение 3-4 песен под собственный аккомпанемент для 5-6 классов или среднего хора с несложным  двухголосием.

2 курс

Исполнение песен для старших классов школы или для старшего хора ( 3х, 4х-голосного). Углубленный анализ хоровой партитуры: вокально-хоровой, гармонический и исполнительский. Изучение сведений о композиторе и поэте, об эпохе, в которую было написано произведение.

3 курс

Совершенствование исполнения и анализа детской песни. Развитие творческого подхода в интерпретации произведения для старшего хора (многоголосие). Исполнение 2х произведений под собственный аккомпанемент.

4. Подготовка к хоровому практикуму

Самостоятельное изучение выбранной партитуры. Работа над дирижерским жестом под руководством преподавателя. Разработка исполнительской концепции, репетиционного плана и анализ проведенной репетиции вместе с педагогом.

5. Изучение и анализ хоровой партитуры

Глубокий и всесторонний анализ авторского содержания, его интерпретации и выстраивание своей исполнительской концепции, на основании этого подбор адекватных дирижерских жестов.

По окончании каждого семестра подготовка развернутой письменной аннотации одного произведения.

План аннотации

1. Характеристика творчества и эпохи композитора. Краткие биографические данные.

2. Характеристика творчества и биография автора слов.

3. История создания произведения.

4. Музыкально-теоретический анализ:

        1) форма произведения;

        2) тип письма;

        3) тональный план;

        4) голосоведение (характер развития мелодической линии);

        5) темп, метр, ритмический рисунок (выразительное и изобразительное значение).

5. Вокально-хоровой анализ:

        1)  тип и вид хора;

        2) диапазоны хоровых партий и хора в целом;

        3) характер звуковедения и атаки звука;

        4) вокальные трудности и трудности строя;

        5) ансамблевые трудности (темповые, ритмические, динамические, дикционные).

6. Исполнительский план (особенности фразировки, динамическое развитие,  кульминации произведения).

Так же самостоятельный устный анализ других изучаемых произведений по плану аннотации.

6. Подготовка к концертному управлению хором

Выбор произведений, их разучивание и анализ, а также разработка плана репетиции (самостоятельно). Построение исполнительского плана произведений. Обсуждение с педагогом хода и результатов хоровых репетиций и дальнейшего хода хоровых занятий. Отработка в классе основных элементов управления хором. Участие преподавателя по дирижированию в руководстве работой студента по хоровому практикуму.

5.3. Лабораторный практикум — не предусмотрен.

6. Учебно-методическое обеспечение дисциплины

6.1. Основная литература по дисциплине:

1. Мусин, И. А. Язык дирижерского жеста / И. А. Мусин. - М. : Музыка, 2007.

6.2. Дополнительная литература:

1. Амирова, Л.Т. Дирижирование и чтение хоровых партитур : практическое пособие / Л. Т. Амирова. - Уфа : Изд-во БГПУ, 2010.

2. Безбородова, Л. А. Дирижирование :учебное пособие для музыкальных вузов и колледжей / Л. А. Безбородова. - М. : Флинта, 2000.

3. Живов, В. Л. Хоровое исполнительство : Теория. Методика. Практика : учебное пособие для вузов / В. Л. Живов. - М. : ВЛАДОС, 2003.

4. Красотина , Е. А. Хрестоматия по дирижированию хором : вып. 1 / сост. Е. А. Красотина, К. Р. Рюмина, Ю. Е. Левит. - М., 2005.

5. Красотина , Е. А. Хрестоматия по дирижированию хором : вып. 2 / сост. Е. А. Красотина, К. Р. Рюмина, Ю. Е. Левит. - М., 2005.

6. Красотина , Е. А. Хрестоматия по дирижированию хором : вып. 3 / сост. Е. А. Красотина, К. Р. Рюмина, Ю. Е. Левит. - М., 2005.

7. Красотина , Е. А. Хрестоматия по дирижированию хором : вып. 4 / сост. Е. А. Красотина, К. Р. Рюмина, Ю. Е. Левит. - М., 2004.

8. Осеннева, М. С. Методика работы с детским вокально-хоровым коллективом : учеб. пособие для сред. и высш. пед. учеб. заведений / М. С. Осеннева, В. А. Самарин, Л. И. Уколова. - М. : Академия, 1999.

9. Осеннева, М. С. Хоровой класс и практическая работа с хором: учебное пособие для вузов/ М. С. Осеннева, В.А. Самарин. – М.: Академия, 2003.

10. Пушечникова, С. Я. Хрестоматия по хоровому дирижированию : вып. 1 / сост. С. Я. Пушечникова, Ю. М. Игнатьев. - М., 2005.

11. Пушечникова, С. Я. Хрестоматия по хоровому дирижированию : вып. 2 / сост. С. Я. Пушечникова, Ю. М. Игнатьев. - М., 2005.

12. Пушечникова, С. Я. Хрестоматия по хоровому дирижированию : вып. 3. Часть 1 / сост. С. Я. Пушечникова, Ю. М. Игнатьев. - М., 2007.

13. Пушечникова, С. Я. Хрестоматия по хоровому дирижированию : вып. 3. Часть 2 / сост. С. Я. Пушечникова, Ю. М. Игнатьев. - М., 2007.

14. Самарин, В. А. Хороведение и хоровая аранжировка: учебное пособие / В. А. Самарин. – М.: Академия, 2002.

15. Семеновский, Д. Д. Хрестоматия по чтению хоровых партитур : вып. 1 : Произведения для хора без сопровождения / сост. Д. Д. Семеновский, М. Королева. - М., 2007.

16. Семеновский, Д. Д. Хрестоматия по чтению хоровых партитур : вып. 2 : Произведения для хора без сопровождения / сост. Д. Д. Семеновский, О. И. Романова. - М., 2007.

17. Семеновский, Д. Д. Хрестоматия по чтению хоровых партитур : вып. 3 : Произведения для хора без сопровождения / сост. Д. Д. Семеновский, О. И. Романова. - М., 2008.

18. Уколова, Л. И. Дирижирование : учебное пособие для среднего профессионального образования / Л. И. Уколова. - М. : ВЛАДОС, 2003.

6.3. Средства обеспечения освоения дисциплины

Интернет-ресурсы:

1. DIRIGENT. ru – Дирижер.ру

2. http://vashabnp.info – Библиотека начинающего педагога

3. http://intoclassics.net – Погружение в классику – классическая музыка

4. http://www.stereo.ru – Журнал Stereo&Video

5. http://academicon.ru

 HYPERLINK "http://academicon.ru/"
 – Академикон – научные статьи для учителей
6. http://www.gnesin.ru – сайт Колледжа имени Гнесиных Российской академии музыки имени Гнесиных

7. http://muzlit.net/ - Архив музыкальной литературы

6.4. Материально-техническое обеспечение дисциплины

	№ п/п
	Наименование раздела (темы) учебной дисциплины
	Наименование материалов обучения, пакетов программного обеспечения
	Наименование технических и аудиовизуальных средств, используемых с целью демонстрации материалов

	1.
	Чтение хоровых партитур
	Хрестоматии по дирижированию.
	Аудитория для индивидуальных занятий с фортепиано.

	2.
	Техника дирижирования
	Хрестоматии по дирижированию, dvd диски с записью выступлений, репетиций известных дирижеров.
	Аудитория  с фортепиано, пюпитр, зеркало, dvd проигрыватель.

	3.
	Изучение школьного репертуара
	Сборники детских песен, хрестоматии хоров для детей. 
	Аудитория с фортепиано.

	4.
	Подготовка к хоровому практикуму
	---
	Аудитория с фортепиано, пюпитр.

	5.
	Изучение и анализ хоровой партитуры
	Dvd и cd диски с записью изучаемых произведений.
	Аудитория с фортепиано, dvd и cd проигрыватели.

	6.
	Подготовка к концертному управлению хором
	Dvd и cd диски с записью изучаемых произведений, а также с записью репетиционной работы известных дирижеров.
	Аудитория с фортепиано, dvd и cd проигрыватели, пюпитр.


7. Методические рекомендации по организации изучения дисциплины

7.1. Методические рекомендации (материалы) преподавателю

Работа в классе дирижирования носит индивидуальный характер. В этой связи важное значение приобретает индивидуальная направленность репертуара, его соответствие возможностям, актуальным задачам развития и индивидуально-творческим интересам студента. 

Большое внимание при изучении курса должно быть уделено вопросам начального обучения студента, постановки его дирижерского аппарата, использованию подготовительных упражнений, развивающих координацию, гибкость, свободу движений. 

При анализе различных технических приемов следует исходить из того, что дирижерское искусство является, прежде всего, процессом творческим, поэтому основное внимание должно быть направлено на развитие у студента  инициативы интерпретации, выработке внутреннего слухового представления специфики хорового звучания, основанного на тщательном вокально-хоровом и исполнительском анализе партитуры.

Обучение предваряется составлением в начале каждого семестра индивидуальных планов работы для каждого студента. Эти планы, основанные на курсовых требованиях программы, учитывают особенности музыкальной и общей одаренности студента, его музыкальной подготовки. Индивидуальный план нацелен на развитие музыкальных способностей, умение управлять коллективом при помощи многообразных средств (жестов, мимики, вокальных показов, речевых пояснений ит.д.).

На младших курсах при недостаточном музыкальном развитии студента работа над произведением начинается с изучения отдельных голосов партитуры, исполнения их на фортепиано. Играть же всю партитуру следует начинать после изучения голосов. Параллельно с изучением партитуры следует углублять музыкально-теоретический, вокально-хоровой и исполнительский анализ изучаемого произведения.

К дирижированию можно переходить только тогда, когда музыкально-художественное содержание произведения достаточно глубоко осознано студентом. Дирижирование недоученного произведения воспитывает небрежность изучения произведения, слабость музыкальной памяти, замедленность развития музыкального слуха. Работа над произведением в классе дирижирования  включает в себя игру хоровой партитуры, пения хоровых партий, выявление средств музыкального развития и формообразования, работу над  исполнительским планом, дирижерской техникой. Индивидуальные занятия по дирижированию должны строиться таким образом, чтобы в работе было одновременно несколько произведений, находящихся на различных этапах освоения. При таком положении каждое занятие будет заключать в себе все основные элементы работы в классе: пение, игру на фортепиано, дирижирование.

При обучении приемам и навыкам дирижирования необходимо добиваться о студентов соблюдения основных принципов дирижирования: естественности, экономности, точности, целесообразности дирижерских движений, выразительности. Нужно постоянно воспитывать ритмичность, ясность рисунка дирижерских схем, выработку ощущений сильных и слабых долей. Особое внимание следует уделять свободе дирижерского аппарата, его освобождению от мышечной зажатости.

Дирижирование, как и любая музыкальная специальность, зиждется на развитых внутренних слуховых представлениях, следует обращать внимание на их развитие. Хорошим примером  для этого служит дирижирование произведения молча, то есть без подыгрывания на фортепиано. Попутно этот прием хорошо раскрывает достоинства и недостатки музыкальной одаренности студента. Произведение без инструментального сопровождения представляют собой благодатный материал для развития у студента внутреннего слуха. Студент должен приобрести умение мысленно (без пения и без исполнения на музыкальном инструменте) воспроизводить в своем сознании мелодии хоровых партий, каждую в отдельности и в различных сочетаниях.

Серьезным недостатком является слабое развитие  музыкальной памяти, проявляющееся в неумении при дирижировании «молча» удерживать правильный темп и показывать все необходимые вступления, проинтонировать отдельные мелодические фразы и аккорды. В практике преподавания дирижирования можно наблюдать, как студент забывает нотный текст. Укрепляя его дирижерскую память, педагог до последнего дня работы над произведением должен обращать особое внимание на игру партитуры и пение голосов.

Преподавание дирижирования предполагает раскрытие содержания изучаемых произведений, а также освоения технических дирижерских навыков. Эти знания и навыки приобретаются параллельно, в постоянной взаимосвязи. Некоторые из приобретенных ранее навыков при интерпретации одних произведений закрепляются и используются в связи с новым художественным замыслом при дирижировании другой партитуры. Такое комплексное осмысление тематических разделов позволяет раскрывать все новые грани дирижерской техники, оттачивая их в процессе следования от курса к курсу.

7.2. Методические рекомендации для студентов

Осваивая с помощью фортепиано хоровые партитуры и детские песни, необходимо уделять серьезное внимание анализу изучаемых произведений, учитывая при этом, что хоровое произведение есть синтез музыки и слова. Внимательное изучение литературного текста – непременное условие грамотного и выразительного исполнения партитуры на фортепиано и дирижирования. Исполнители должны хорошо понимать смысл авторских указаний, касающихся агогических изменений, различных штрихов, динамики, характера звуковедения и т.д.

Основным способом звуковедения в хоре является легато. Поэтому при игре хоровой партитуры на фортепиано этому навыку следует уделять особое внимание. Освоение этого труднейшего навыка может быть достигнуто в результате постепенного усложнения музыкального материала. Важен навык игры партитуры без педали. Применять ее следует как вспомогательный технический приём, облегчая исполнение трудных мест произведения, например, поддерживать педалью далеко отстоящий от других голосов басовый голос, большие скачки мелодического голоса, повторяющиеся гармонии и т. д. Умение грамотно обозначить аппликатуру является непременным условием выразительного исполнения партитуры.

Основная задача студентов при изучении каждой новой хоровой партитуры – охватить слухом интонационно-высотное звучание произведения или отдельных его фрагментов до момента исполнения на фортепиано, а потом и дирижирования. Реализации данной задачи способствует пение хоровых партий «про себя». Исполняя партитуру на фортепиано, студент получает возможность уточнить и развить своё представление о звучании. Такая работа над партитурой, при которой игра на инструменте сочетается с работой внутреннего слуха, является основным методом обучения чтению хоровых партитур, что положительным образом влияет на дирижирование в целом.  

Исполняя хоровые голоса в произведении, студент должен:

1. Петь, чисто интонируя, любой хоровой голос и играть одновременно всю хоровую партитуру.

2. Играя хоровую партитуру, опускать хоровой голос, который поет студент в данный момент.

3. Переходить с одной хоровой партии на другую, исполняя по указанию педагога часть хорового голоса «про себя».

4. В произведении с сопровождением петь любой из голосов, играя аккомпанемент.

В практике студентов старших курсов встречаются партитуры, которые невозможно сыграть полностью. Умение упрощать многоголосные произведения a cappella, «Хоровой пласт» в произведениях с аккомпанементом, а также сам аккомпанемент важно для дальнейшей практической деятельности студента.

При разучивании дирижирования произведения дома, студенту необходимо уделять особое внимание «оцениванию» дирижерской техники перед зеркалом. Движения плеча и кисти должны быть главенствующими при дирижировании. Так же полезно начинать самостоятельную работу над техникой дирижирования с упражнений.

Дирижер должен стоять прямо и свободно, имея хорошую опору на ноги; ни в коем случае не прогибаться и не качаться.

Первая группа упражнений помогает выработать основную дирижерскую позицию.

1. Для свободного состояния, устранения напряжения в мышцах плечевого пояса, корпуса нужно приподнять плечи, отвести их назад и свободно опустить (повторить несколько раз).

2. Руки медленно поднять от плеча перед собой при свободно свисающих кистях. Задержать их в таком положении и затем расслабить. Руки свободно падают вдоль корпуса. Делать каждой рукой поочередно, затем вместе.

3. Встать прямо, руки опущены вдоль корпуса, ноги чуть расставить, обеспечивая устойчивое положение. Согнуть руки в локтях, чуть выдвинуть вперед, кисть немного приподнять. Ладонь обращена вниз, пальцы

«округлые», направлены вперед.

Вторая группа упражнений предназначена для общего освобождения, воспитания ощущений цельности рук и взаимосвязи их отдельных частей (кисти, предплечья, плеча), для выработки мышечного напряжения и расслабления.

Упражнение 1

1. Встать прямо. Поднять одну руку вверх (вдох), затем бросить её вниз, не сгибая в локтевом суставе (выдох), свободно покачать внизу маятникообразным движением. Выполнять поочерёдно и обеими руками. Главная задача – ощущение тяжести и весомости всей руки от плеча в падении расслаблении после него. Вариант упражнения: с падением рук опускать голову для полного ощущения расслабления.

2. Усложняем предыдущее упражнение. После поднятия руки вверх освобождать руку частями: сначала падает кисть, затем предплечье и плечо. При освобождении предплечья может опуститься и плечо. Следует обратить внимание в этот момент на активность локтя, который удерживает плечо в нужном положении.

3. В последнем варианте этого упражнения при падении руки нет броска, как в первом, и нет остановок, как во втором. Все части рук освобождаются мгновенно, из них как бы «выдёргивается стержень», и они мягко соскальзывают вдоль туловища. Здесь очень важен контраст напряжения вытянутой руки вверх и мгновенного её расслабления.

Упражнение 2

Для достижения свободы плечевого сустава полезно применять упражнения, в основе которых лежит круговое движение.

1. Исходное положение: студент стоит прямо, руки свободно опущены вдоль корпуса. Правая рука медленно поднимается в левую сторону, описывая круг вдоль туловища. Упражнение проделывается несколько раз каждой рукой поочерёдно при регулируемом дыхании «вдох – выдох». 

2. Упражнение то же, что и предыдущее, только рука движется не в левую, а в правую сторону.

3. Усложнённый вариант этого упражнения выполняется одновременно двумя руками в разные стороны, а затем в одну в параллельном движении.

В дальнейшем круговые движения можно ускорить, но обязательное условие – ощущение полностью освобожденной руки.

Следующие упражнения выполняются в перпендикулярном плоскости туловища направлении (вперёд и назад).

4. Начинать следует с движения всей рукой от плеча в умеренном темпе. Главное – не выполнять круг равномерно, а следить за естественным ускорением в падении и замедлением после него. Рука должна быть цельной, не сгибаться в локтевом суставе. Чтобы круг не ломался, необходимо найти удобный угол по отношению к корпусу, не заводя руку далеко назад. Следует выполнять это движение поочередно в разных направлениях, в дальнейшем и в разных темпах. Быстрый темп поможет лучше ощутить свободу плечевого сустава, цельность руки и позицию круга, а медленный – чередование замедления и ускорения.

5. После выполнения кругов всей рукой можно освоить это движение от локтя. Свободно опущенное плечо лишь поддерживает руку, активно не участвуя в движении. Предплечье и кисть как бы составляют единое целое. Кисть обращена ладонью вниз. В падении она отталкивается от воображаемой плоскости, в верхней части круга движение замедляется.

6. Выполнение круга кистью дает возможность развития лучезапястного сустава. При этом наиболее правильную позицию рук обеспечит опора предплечья не на локоть, а на запястье. Упражнения 4 – 6 позволяют развить подвижность отдельных частей рук, что в дальнейшем необходимо для точности показов, умения дирижировать «крупным» и «мелким» жестом.

Упражнения для развития кисти

Большое значение имеет развитие кисти. Ею передаются наиболее тонкие детали исполнения: легкость, плавность, тончайшие нюансы. Кисть является самой гибкой частью дирижерского аппарата, и при работе с ней необходимо следить за состоянием всей руки, постоянно освобождая мышцы от скованности и зажатости. Начинать работу с кистевых упражнений следует только после освобождения плеча и локтя.

Третья группа упражнений применяется для развития кисти.

Упражнение 1

Крепко держать левой рукой запястье правой, обхватив его и не давая ему возможности двигаться самостоятельно. Кисть независимо от всей руки поднимать вверх и вниз, отклонять вправо и влево. После того как движения будут полностью освоены, их можно усложнить, описывая круги, квадраты, треугольники, «восьмерки». Упражнение следует проделывать поочерёдно каждой рукой.

Упражнение 2

Встать прямо. Кисть расположить на уровне пояса. Ладонь слегка развернуть в сторону, для этого соединить 1, 2-й пальцы в «колечко» с ощущением опоры на них. Остальные пальцы закруглены. Вести горизонтальную линию в сторону от себя и обратно аналогично ведению смычка. Основной акцент на подвижности лучезапястного сустава. Упражнение

выполнять поочерёдно каждой рукой, затем одновременно.

Упражнение 3

Выполнять волнообразные движения вверх и вниз обеими руками  как бы «ныряя», «выныривая». Главная задача – активизировать кисть.

Следующие упражнения (4 – 6) выполняются на столе. Они отличаются тем, что студенту, имея реальную опору на плоскости, легче контролировать их выполнение.

Основная позиция. Необходимо сесть перед столом на расстоянии слегка согнутой в локте руки. Спина должна быть выпрямленной и не касаться спинки стула, плечи свободно развёрнутыми.

Упражнение 4

Выполняется поочерёдно каждой рукой. Из основного положения рука поднимается вверх до уровня подбородка. Ведущей является кисть, она находится примерно на одном горизонтальном уровне с предплечьем. Пальцы направлены вперед и чуть вверх, они главные и тянут за собой всю руку, включая плечо. В верхнем положении рука расслабляется и свободно падает на стол. При выполнении этого упражнения возможен ряд недостатков. Наиболее типичными являются:1) ведение руки вверх запястьем с опущенными пальцами; при этом локоть отстает, между предплечьем и плечом образуется острый угол. Можно посоветовать, оттолкнувшись от стола, резко потянуться приоткрытой кистью вверх и вперед (к середине стола, а не вертикально); 2) часто движение руки вверх пассивно, не ощущается вес, тяжесть. Можно создать это напряжение, положив свободную руку на середину предплечья поднимающейся руки и слегка надавливая на нее. Ощутив реальное сопротивление, мышцы непроизвольно напрягутся, и движение вверх будет более весомым. Ещё одним недостатком является неумение вовремя расслабить руку. Это необходимо проконтролировать в двух моментах: в верхней «точке» – там должно быть мгновенное расслабление руки, в нижней «точке» – на столе, когда напряжён локоть либо запястье. Можно активно выдохнуть, сказав: «всё!» и обязательно покачать рукой после, освобождая ее. После освоения упражнения его можно постоянно усложнять. В первом варианте выполнять его не в одной точке стола, а передвигая руку вправо и влево. Обязательна остановка руки после падения для проверки ее свободы. Второй вариант более сложный. В его основе лежит первый с передвижением руки по плоскости, но без остановок. Отрабатывается амплитуда замаха и падения: от легкого кистевого движения до тяжелого, всей рукой от плеча; сила точки удара. Это упражнение подготавливает показ ауфтактов, формирует будущую сильную долю в схемах.

Упражнение 5

Упражнение рассчитано на формирование резкой отдачи кисти после удара. Положить на стол руку, включая предплечье, локоть чуть отодвинуть от края стола, кисть направить вперед. Ладонь плоская; 1-й и 5-й пальцы чуть раздвинуты в стороны, слегка приподняты. Удар по столу выполняется концами выпрямленных пальцев (2,3,4-го). Важно следить за

мгновенной отдачей после удара. Наиболее типичной ошибкой является задержка отдачи, происходит как бы «прилипание» кисти к плоскости. Можно провести аналогию с прикосновением к раскаленной поверхности и мгновенным отдергиванием от нее либо воспроизвести движение «пошлепывания». Выполнять это упражнение надо с разной интенсивностью остроты «точки».

Упражнение 6

В основе этого упражнения лежит дуга, концы которой являются «точками» прикосновения. Начинать рекомендуется движениями очень маленькой амплитуды плоской ладонью. Можно сравнить этот жест с похлопываниями. Штрих стаккато позволит сделать «точки» острыми, а отдачу мгновенной. Запястье необходимо держать ниже края стола, ведущими являются пальцы, открывающие и закрывающие ладонь.

Постепенно замедляя темп и увеличивая дугу, можно перейти к плавному движению, выполняемому всей рукой. При появлении зажатости в руке или неправильном выполнении движения, необходимо делать остановку и покачиванием руки освобождать ее. Усложненный вариант этого упражнения представляет чередование дуг различной амплитуды. Здесь необходима уже более быстрая реакция на использование различных частей рук. Выполнив большую дугу в сторону от себя (участвует вся рука от плеча), затем вернуться несколькими маленькими дугами в исходную позицию (кистевыми движениями) и наоборот.

Упражнения для устранения зажатости рук

Зажатость рук можно уменьшить или устранить совсем с помощью специальных упражнений.

Четвертая группа упражнений используется для этой цели.

1. Встать прямо, руки свободно опущены вдоль корпуса. Одна рука поддерживает другую у запястья и медленно поднимает ее до уровня груди. Поднимаемая рука свободна со свешенной вниз кистью. Должны появиться различные мышечные ощущения рук: поддерживающей и поддерживаемой. В верхней точке руки остаются некоторое время неподвижными, далее поддерживающая рука выключает свою энергию и поддерживаемая рука падает вниз под действием собственной тяжести («как плеть»). Упражнение выполняется до ощущения полной свободы. Далее функции рук меняются.

2. Левую руку поднять вперед от локтя, при этом кисть свободно свешивается вниз. Задержать руку в верхнем положении и затем отпустить. Обратить внимание на свободное падение руки. Упражнение повторять поочередно, потом обеими руками вместе.

Пятая группа упражнений помогает освоить движения в различных сочетаниях (вертикальные, горизонтальные), ощутить их цельность, подготавливает к графическим схемам простых размеров. Упражнения выполняются на вертикальной плоскости.

1. Встать у стены на расстоянии чуть согнутой в локте руки. Приложить ладонь к стене на уровне груди и с нажимом провести линию сверху вниз. В конце движения расслабить руку, опустив ее. Усложнение упражнения: возвращение по этой же линии вверх, но тыльной стороной ладони. Чтобы добиться свободного движения руки вверх, эти линии можно вести с остановками (при этом проводятся следующие сравнения «жирная» и «тонкая» линии). Далее упражнение выполняется без остановок единым движением с ощущением сильной доли (студенту можно предложить подобрать слово, состоящее из двух слогов с ударением на первом); тогда с произношением его жесты будут более выразительны. Упражнение дополняется ведением горизонтальных линий. При этом локоть свободно опущен. Обратить внимание на гибкость лучезапястного сустава.

2. Ведение дугообразной линии по вертикальной плоскости сначала поочередно, потом обеими руками в разные стороны и по направлению к корпусу. Главное в этом упражнении, чтобы «точки» не меняли местоположение и располагались на одном уровне. Дуга ведется кистевым движением руки. Во избежание ошибки локоть следует освободить, опустив его.

3. В основе лежит круг. Плоской ладонью нажимаем по вертикальной плоскости вниз и от себя, выполняя нижнюю половину круга. Затем, расслабляя запястье, кончиками пальцев мягко дорисовываем верхнюю половину круга. Вниз – движение с ускорением, вверх – с замедлением.

4. Приложить ладонь к стене на уровне груди и с нажимом провести сверху вниз по диагонали, как бы отталкиваясь. Затем облегченное, без нажима, движение вверх. Концы пальцев направленной вниз кисти легко касаются стены. Получается чередование сильной доли вниз и слабой вверх будущей 2-дольной схемы.

8. Формы текущего контроля успеваемости и промежуточной аттестации обучающихся

В конце каждого семестра предусмотрен определенный контроль успеваемости студента. 1, 2, 3, 4, 5 семестры — зачет (возможна переаттестация ли перезачет, с учетом предыдущего образования), 1, 2, 3, 4, 6 семестры – экзамен. Сдача зачета имеет большое значение в контроле успеваемости, отслеживании усвоения приобретенных знаний и навыков.

Зачеты и экзамены сдаются в 3 этапа.

1. Игра партитур, пение голосов произведений и сдача детской песни. 

И на зачет и на контрольный срез выносятся 3 произведения, которые студент изучал в течении семестра. Одно произведение a cappella и пение голосов (с тактирование одной рукой) и игра партитуры наизусть, два других произведения - игра партитуры и пение голосов по нотам. Произведения должны быть разнообразны по характеру и технике дирижирования, обязательно одно или два из них должны быть без сопровождения и с сопровождением, желательно учитывать наличие народной песни, произведения классиков и современных композиторов. Пение детской песни под собственный аккомпанемент, игра мелодии песни одной рукой с одновременным тактированием другой. Затем руки поменять. 

2. Аннотация и коллоквиум.

Аннотация на одно произведение пишется по плану, приведенному выше. По двум другим произведениям по тому же плану устный коллоквиум.

3. Дирижирование.

Дирижирование трех произведений наизусть с концертмейстером. В конце 10 семестра сдача дирижирования (в форме концерта) 2х разнохарактерных произведений с учебным хором.

Рационально также использование теста в 6 семестре для проверки знаний по дисциплине. 

8.1. Тест для проверки знаний

по предмету «Класс дирижирования и чтения партитур»

1. Расположите этапы развития дирижерского искусства по хронологии:

- применение баттуты

- хейрономия

- дирижирование палочкой

- появление генерал баса

2. Дирижирование – это:

- передача рисунка тактовой схемы

- показ сильных и слабых долей такта

- выразительная мануальная техника

- метрическое тактирование

3. Этические советы молодым дирижерам написаны:

- П. Г. Чесноковым

- К. Б. Птицей

- Г. Я. Ломакиным

- Н. М. Данилиным

4. Тактирование – это:

- показ темпа музыкального произведения

- дирижирование

- отсчитывание метрических долей

- выделение сильной доли

5. Дирижированию хоровым произведением предшествует анализ:

- исполнительский

- музыкально теоретический

- вокально- хоровой

- все ответы верны

6. Основные принципы постановки дирижерского аппарата:

- экономность жестов

- ясность, четкость, движений

- свобода рук

- все ответы верны

7. В понятие дирижерский аппарат включают:

- положение корпуса

- положение рук

-лицо, мимика, взгляд

- все ответы верны

8. В переводе с латинского «manos» означает:

- плечо

- кисть

- рука

- предплечье

9. Ведущей частью руки в дирижировании является:

- кисть

- плечо

- предплечье

- локоть

10. Расположите в последовательности выполнение элементов техники дирижирования:

- вступление

- снятие

- дыхание

- внимание

11. Укажите фамилии русских хоровых дирижеров

- Г. Я. Ломакин

- П. Г. Чесноков

- Н. М. Данилин

- все ответы верны

12. Чтение партитур – это:

- практическая учебная дисциплина

- исполнение партитуры на фортепиано

- начало освоения музыкального произведения

- все ответы верны

13. Кому принадлежат слова: «Если хор поет плохо, вини в этом не его, а

самого себя»:

- М. М. Ипполитову-Иванову

- В. С. Калинникову

- С. И. Танееву

- П. Г. Чеснокову

14. Хор – это:

- группа однородных голосов

- музыкальное произведение, предназначенное для исполнения певческим

коллективом

-группа певцов, совместно исполняющих музыкальное произведение

- певческий коллектив

15. Состав хора:

- однородный

- неполный смешанный

- смешанный

- все ответы верны

16. Альт:

- низкий детский голос

- низкий женский голос

- партия в хоре

- все ответы верны

17. Бас:

- самый низкий голос в многоголосной музыке

- партия в хоре

- самый низкий мужской голос

- все ответы верны

18. Хоровая партия – это:

- ноты голосов хоровой партитуры

- группа однородных голосов в хоре

- певческий коллектив

- группа певцов

19. Виды хорового ансамбля:

- частный

- общий

- ритмический

- все ответы верны

20. Установите соответствие:

- искусственный ансамбль

- естественный ансамбль
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- одинаковые тесситурные условия хоровых голосов

- разные тесситурные условия хоровых голосов

21. Тембр – это:

- сила звука

- окраска звука

- усилитель звука

- выразительность звука

22. Тесситура – это:

- звуковой объем голоса

- высотное положение звуков мелодии по отношению к диапазону голоса

- совокупность певческих звуков, издаваемых при помощи голосового аппарата

- система высотных связей музыкальных звуков

23. Особенности певческого дыхания:

- цепное

- одновременное

- смешанное

- все ответы верны

24. При различной подтекстовке в хоре применяется дыхание:

- общехоровое

- по партиям

- по фразам

- все ответы верны

25. Цепное дыхание применяется в:

- протяженных музыкальных фразах

- небольших музыкальных фразах

- передаче непрерывного характера звучания

- все ответы верны

26. Расположите музыкально-смысловые элементы последовательно от

меньших форм к большим:

- фраза

- период

- мотив

- предложение

27. Камертон – это:

- жезл, которым на раннем этапе дирижерского искусства дирижер управлял хором

- источник звука, служащий эталоном высоты при настройке в хоре

- прибор для определения темпа

- тональная настройка перед пением хора

28. Установите соответствие между функциями техники дирижирования:

- тактирующая

- выразительная

**************************************************

- обозначение темпа и метра

- раскрытие эмоционально-образного содержания

29. Камерный хор – это хор:

- двойного состава

- сводный

- небольшой по составу

- смешанный

30. Смешанный хор состоит из:

- теноров, басов и детских голосов

- теноров, басов и женских голосов

- мужских голосов без разделения на отдельные партии и женских голосов

- все ответы верны

31. Интерпретация – это:

- вокально-хоровой анализ произведения

- музыкально-теоретический анализ хорового сочинения

- репетиционная работа с хором

- художественное раскрытие музыкального произведения в процессе исполнения

32. Книга «Хор и управление им» принадлежит:

- К. А. Ольхову

- К. К. Пигрову

- К. Б. Птице

- П. Г. Чеснокову

33. Аранжировка – понятие, близкое по значению:

- переложению

- обработке

- транскрипции

- все ответы верны

34. Склад хорового письма:

- монодический

- полифонический

- гомофонно-гармонический

- все ответы верны

35. Установите соответствие:

- фактура

- форма

*************************

- структура

- изложение

36. Жанр – это:

- форма произведения

- разновидность музыкального произведения

- вид произведения какого-либо искусства

- все ответы верны

37. Alla breve означает:

- как обычно

- удлиненно

- по усмотрению

- укороченно

38. Гармония – это:

- средство музыкальной выразительности

- характерная для творчества какого-либо композитора последовательность

аккордов и созвучий

- учебная дисциплина

- все ответы верны

39. Установите соответствие:

- горизонтальный строй

- вертикальный строй

*************************************************

- правильное интонирование интервалов, аккордов

- чистое интонирование мелодии вокальным унисоном

40. Фразировка – это:

- мелодический оборот, интонация

- важное средство выразительности

- логическое построение музыкального предложения, фразы, периода

- выразительное исполнение музыкальных фраз

41. Певческая установка – термин, обозначающий:

- подготовленность певца к фонации

- состояние, необходимое для начала пения

- положение корпуса перед началом пения

- все ответы верны

42. Фугато – это:

- полифоническая форма, где голоса повторяют мелодию ведущего голоса

вступая раньше, чем она закончится у предыдущего

- полифонический эпизод обычно в произведениях гомофонно-гармонического склада

- маленькая фуга

- все ответы верны

43. Выберите термин, относящийся к понятию агогика:

- tempo rubato

- grazioso

- dolce

- accelerando

44. Укажите вокально-хоровые жанры:

- оратория

- романс

- кантата

- опера

45. Диапазон – это:

- один из регистров голоса

- совокупность музыкальных звуков, возникающих в результате работы

голосового аппарата

- звуковой объем голоса

- звуки, лежащие на границе регистров голоса

46. Установите соответствие:

- тип хора

- вид хора

*********************************

- неполный смешанный

- 4-голосный

47. Если в размере 4/4 хор вступает на первую долю такта, ауфтакт выполняется на:

- четвертой

- второй

- третьей

- первой

48. Укажите простые размеры:

- 3/4

- 2/4

- 4/4

- все ответы верны

49. Ауфтакт – это:

- замах

- предварительный взмах

- показ вдоха перед началом звука

- все ответы верны

50. Виды ауфтактов:

- полный

- неполный

- задержанный

- все ответы верны

51. Ауфтактом предваряется:

- начало звучания

- окончание звучания

- показ ферматы

- все ответы верны

52. Для дробленого вступления характерен ауфтакт:

- полный

- задержанный

- укороченный

- неполный

53. Фермата – это:

- продление звука

- окончание звучания

- продление паузы

- ослабление звучности

54. Виды фермат:

- на тактовой черте

- неснимаемые

- на паузе

- все ответы верны

55. Значение ферматы:

- подчеркивание выразительности паузы

- утверждение большей завершенности музыкального построения

- подчеркивание кульминации

- все ответы верны

56. Снимаемая фермата требует от дирижера:

- ауфтакт к продолжению звучания

- остановка рук и выдержка длительности ферматы

- ауфтакт к показу ферматы

- ауфтакт к снятию

57. Неснимаемая фермата требует от дирижера:

- ауфтакт к продолжению звучания

- ауфтакт к снятию

- ауфтакт к показу ферматы

- остановка рук и выдержка длительности ферматы

58. Цезура – это:

- пауза, указанная в нотной записи

- грань между частями музыкального произведения

- длинная пауза, не указанная в нотной записи

- короткая пауза, не указанная в нотной записи

59. Тип атаки звука:

- придыхательная

- твердая

- мягкая

- все ответы верны

60. Вокальная речь – это:

- средство передачи музыкальной, эмоциональной информации от исполнителя к слушателю

- особый вид речи, где доминируют гласные

- искусство пения

- все ответы верны

61. Артикуляция – это:

- искусство владения певческим голосом

- способ исполнения звуков при пении с разной степенью связанности или

расчлененности

- работа органов речи, необходимая для образования звуков

- все ответы верны

62. Метры бывают:

- простые

- сложные

- симметричные

- смешанные

63. Укажите смешанные размеры:

- 9/8, 3/2

- 5/4, 7/8

- 12/8, 2/2

- 7/4, 11/4

64. Группировка в несимметричном размере зависит от:

- выбора схемы дирижирования

- логических ударений в тексте

- строения мелодической линии

- темпа произведения

65. В быстром темпе 12-дольный размер дирижируется по схеме на:

- четыре без дублирования

- четыре с дублированием

- три без дублирования

- три с дублированием

66. В медленном темпе размер 9/8 дирижируется по схеме на:

- три без дублирования

- три с дублированием

- четыре без дублирования

- четыре с дублированием

67. В быстром темпе размер 6/8 дирижируется по схеме на:

- три без дублирования

- три с дублированием

- два с дублированием

- два без дублирования

68. В 6-дольной сетке относительно сильной долей является:

- первая

- третья

- четвертая

- пятая

69. В 9-дольной сетке относительно сильной долей является:

- первая

- третья

- четвертая

- седьмая

70. Установите соответствие:

- показатель метронома

- показатель метронома

**************************************

- размер исполняется без дробления

- размер исполняется с дроблением

71. При группировке 5-дольного размера 3+2 относительно сильной долей

является:

- первая

- вторая

- третья

- четвертая

72. При группировке 5-дольного размера 2+3 относительно сильной долей

является:

- первая

- вторая

- третья

- четвертая

73. При дирижировании 5-дольного размера на пять за основу берется схема:

- 2-дольная

- 3-дольная

- 4-дольная

- 5-дольная

74. В медленном темпе 7-дольный размер дирижируется по схеме:

- 2-дольной

- 3-дольной

- 4-дольной

- на раз

75. Установите соответствие выбора схемы дирижирования 5-дольного

размера:

- очень быстрый темп

- быстрый темп

**************************************

- 2-дольная схема

- 1-дольная схема

76. При группировке 7-дольного размера 4+3 относительно сильной долей

является:

- первая

- третья

- четвертая

- пятая

77. При группировке 7-дольного размера 3+4 относительно сильной долей

является:

- первая

- третья

- четвертая

- пятая

78. Дирижерская доля содержит:

- отдачу

- замах

- падение

- все ответы верны

79. Части голосового аппарата:

- артикуляционный аппарат

- гортань с голосовыми связками

- дыхательный аппарат

- все ответы верны

80. Метроном – прибор для:

- отсчитывания тактов

- определения частоты голосового вибрато

- определения темпа

- измерения амплитуды колебания звука

81. Термин Largo относится к темпу:

- умеренному

- медленному

- быстрому

- очень медленному

82. Термин Adagio обозначает:

- умеренно

- медленно

- сдержанно

- оживленно

83. Установите соответствие показаний метронома указанному темпу:

- Moderato

- Allegro

*********************

-72

-132

84. Установите соответствие между темповыми обозначениями:

- Allegro non troppo

- Allegro vivace

*************************

- не слишком скоро

- очень скоро

85. При внезапном изменении темпа определяющим моментом в дирижерском жесте является:

- изменение плоскости дирижирования

- четкий ауфтакт к новому темпу

- изменение амплитуды жеста

- насыщенность жеста

86. Установите соответствие между обозначениями характера произведения:

- rizoluto assai

- lento con anima

**************************************

- медленно с чувством

- очень решительно

87. Расположите последовательно обозначения в зависимости от увеличения темповой скорости:

- Allegretto

- Andante

- Andantino

- Allegro

88. Расположите последовательно обозначения в зависимости от уменьшения темповой скорости:

- Largo

- Moderato

- Largetto

- Presto

89. Штриху legato соответствуют:

- резкие движения

- мягкая точка

- короткая точка

- плавные движения

90. Штрих staccato исполняется:

- всей рукой от плеча

- кистевым жестом

- движением руки от локтя

- маленьким жестом

91. Штрих non legato характеризуется:

- укороченными долевыми движениями

- сглаженными F1тu1090 точками

- фиксированными точками

- маленькой отдачей

92. Укажите обозначение штриха:

- marcato

- ritenuto

- forte

- grave

93. К раздельным штрихам относится:

- non legato

- marcato

- legato

- staccato

94. Установите соответствие дирижерского приема виду штриха:

- staccato

- marcato

************************

- подчеркнутая точка

- острая отрывистая точка

95. Укажите подвижные нюансы:

- mezzo forte

- crescendo

- mezzo piano

- diminuendo

96. Укажите обозначение для внезапного изменения силы звука:

- sforzando

- subito piano

- mezzo piano

- simile

97. Установите соответствие:

- громкая динамика

- тихая динамика

********************************

- forte fortissimo

- piano pianissimo

98. Установите последовательность усиления силы звучания:

- mezzo piano

- forte

- piano

- pianissimo

99. Увеличение силы звучания требует изменения:

- амплитуды движений

- плоскости дирижирования

- характера жеста

- все ответы верны

100. Музыкально-теоретический анализ хорового сочинения включает:

- разбор ладотонального плана

- определение типа и вида хора

- выявление исполнительских трудностей

- гармонический анализ

101. Вокально-хоровой анализ произведения включает характеристику:

- творчества композитора

- тесситурных условий хоровых партий

- хорового ансамбля

- особенностей певческого дыхания

102. Исполнительский анализ хорового произведения включает:

- определение необходимых приемов дирижерской техники

- интерпретацию произведения

- определение эмоционально-выразительных задач

- все ответы верны

103. Установите соответствие:

- = 52

- leggero

*********************

- характер

- темп

104. Синкопа – это:

- акцентирование сильной доли

- смещение ударения с метрически сильного момента на более слабый

- акцентирование слабой доли

- все ответы верны

105. Показ синкопы характеризуется:

- активным, упругим жестом

- задержанным ауфтактом

- энергичной отдачей от предшествующей синкопе доли

- все ответы верны

106. Показ пунктирного ритма требует:

- мягкой точки

- подчеркнутой точки

- плавного жеста

- энергичного жеста

107. Установите соответствие между терминами и их обозначениями:

- люфтпауза

- дыхание

*****************

- v

- ’

108. Виды кульминаций:

- смысловая

- динамическая

- главная, побочная

- все ответы верны

109. Тесситура может быть:

- высокая

- низкая

- средняя

- все ответы верны

110. Установите соответствие между характером музыки и дирижерским

жестом:

- торжественно

- грациозно

**********************************

- большая амплитуда всей рукой от плеча

- маленькая амплитуда кистевым движением

111. Дискант:

- высокий женский голос

- высокий детский голос

- партия в хоре, исполняемая высокими детскими голосами

- все ответы верны.

112. Установите соответствие между обозначениями характера произведения:

- espressivo

- dolce

*************************

- выразительно

- нежно

113. Чистое пение в хоре или хоровой партии относится к строю:

- динамическому

- интонационному

- ритмическому

- все ответы верны

114. При исполнении партитуры для смешанного хора партию теноров, записаную в скрипичном ключе следует играть:

- в той же октаве

- на октаву вверх

- на октаву вниз

- транспонировать в басовый ключ

115. Установите соответствие:

- одинаковая подтекстовка в хоре

- различная подтекстовка в хоре

*************************************

- общехоровое дыхание

- смена дыхания по партиям

116. Роль инструментального сопровождения в хоровом произведении

- дублирование хоровых голосов

- обогащение партитуры

- вступление и заключение для создания эмоционального и психологического настроя

- все ответы верны

117. Установите соответствие между термином певческая позиция и качеством звука:

- высокая позиция

- низкая позиция

*************************************************

- заниженная интонация, форсирование звука

- интонационная точность; звонкий, полетный звук

118. При изучении полифонического произведения необходимо:

- понять драматургию произведения и закономерности развития музыкальных образов

- четко разграничить функции рук

- детально показать проведение каждого голоса от начала до конца

- уметь выделить главный тематический материал, не передавая жестом

детальное развитие каждого голоса

119. Установите последовательность реализации творческого замысла для

исполнения хорового сочинения:

- композитор

- слушатель

- автор

- дирижер

120. Связь дирижера с исполнителями осуществляется посредством:

- эмоционального воздействия

- мимики, взгляда

- мануальной техники

- все ответы верны
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Лист внесения изменений в рабочую программу учебной дисциплины

Дополнения и изменения в рабочую программу учебной дисциплины Б.3.В.06. Класс дирижирования и чтения партитур на 2013- 2014 учебный год:

п. 6.2 Дополнительная литература:

1. Старообрядческий Морозовский хор [Электронный ресурс]:фонограммы из фондов научного центра народной музыки им. К. В. Квитки : записи 1907 года/Московская государственная консерватория.-Электрон. дан.-М.:Московская государственная консерватория,200?.-1 электрон. опт. 

2. Творчество композиторов Сибири [Электронный ресурс]/Новосибирская государственная консерватория.-Электрон. данные.-Новосибирск:Наука,2006.-1 электрон. опт. диск (CD):зв.;12 см .-Загл. с этикетки диска. Явл. прилож. к книге "Музыкальная культура Сибири".-322.00 

	
	


п. 8.2. Методические указания для студентов 

Для успешного освоения дисциплины необходимо прослушивать записи известных хоровых коллективов России:

 http://kazak.by/index.php/film/124-don-cossack-choir-sergey-zharov
http://hor.by/2011/07/musin-language-conducting-gestures-2006/ и др.

Изменения в рабочую программу учебной дисциплины внесены:

ст. преподавателем кафедры
музыкального и художественного образования                               С.Н. Глуховой        

Внесенные изменения в рабочую программу учебной дисциплины утверждены на заседании кафедры МиХО

Протокол № 1 от _30.08. 2013 г.


Зав. кафедрой                                                 П.Л. Волк

Изменения рабочей программы учебной дисциплины одобрены методической комиссией факультета культуры и искусств.

Протокол № _1  от 30.08.2013 г.

Председатель методической комиссии

факультета культуры и искусств                                          Л.Г. Тимошенко

Согласовано:
Декан факультета                                               Е.А. Каюмова

Лист внесения изменений в рабочую программу учебной дисциплины

Дополнения и изменения в рабочую программу учебной дисциплины Б.3.В.06. Класс дирижирования и чтения партитур на 2014- 2015 учебный год:

п. 6.2. Дополнительная литература
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